Introduktion, tema och variationer (1822) av Gioachino Rossini (1792-1868)

Ett vdldigt charmerande och mycket ekvilibristiskt stycke Rossini skrev for klarinett och
kammarorkester 1822. Under Rossinis era fanns manga virtuosa solister som utnyttjade sina
instruments tekniska mojligheter till det yttersta och fortrollade sin publik med en skicklighet
som ofta uppfattades som 6vernaturlig. Darfor fanns ocksa stort behov av musik dar denna
skicklighet fick ta sig uttryck sa tekniskt halsbrytande variationsverk som detta var mycket
populdra. Rossini har dedicerat stycket till klarinettprofessorn Alessandro Abate i Neapel som
spelade pa en samtida klarinett med 5 till 8 klaffar.

Till tema for variationerna valde man ofta nagon for tiden kand eller populdr melodi. Sdsom den
hangivna musikaliska atervinnare Rossini var tog han de musikaliska motiven ur sina egna
operor, har operorna Moses i Egypten fran 1818 och La donna del lago (1819).

Stycket har en introduktion foljt av ett tema, La pace mia smarrita ur Moses. Huvudtemat har
Rossini sedan tagit ur La donna del lago, arian “Oh quante lagrima” liksom den forsta
variationen som ocksa lar ocksa finnas med i operan. En variation har langsamt grundtempo
markerat largo lyrisk stamning och gar i moll. Verket avslutas med en grandios final och en
solokadens efter solistens personliga laggning, finalens karaktar ar narmast heroisk och jublande
i sina gladjesprang och valdsamma I6pningar som slutar med blicken mot stjarnorna!

Primdr kdlla:
https://fr.wikipedia.org/wiki/Introduction,_théme_et_variations_de_Rossini

Ouvertyren till The Wreckers av Ethel Smyth ar senromantiskt kraftfull och tekniskt skicklig
musik, i vissa avseenden férebadar den Benjamin Brittens Peter Grimes.

Smyths néara van forfattaren Henry Brewster skrev libretton till operan vars handelser utspelar
sig i Cornwall bland vrakplundrare och smugglare. Cornwalls taggiga klippor, vassa grund och
det lynniga vadret i omradet har orsakat manga skeppsbrott da sjoménnens enda hjalp att
navigera var fyrljuset, “wreckers” forsorjer sig pa gods fran skeppsvraken. Operan behandlar
forvecklingarna kring en karleksaffar och vem som egentligen har varnat skeppen genom
hjalpeldar pa klipporna och forstort affarerna for byborna.

The Wreckers uruppfordes i Leipzig 1906, faktiskt samma ar Blasarsymfonikerna grundades.

Ethel Smyth (1858-1944) vaxte upp i det viktorianska England under en tid da passionerade
intressen och djupa d@mneskunskaper hos kvinnor inte sags som kvaliteter utan opassande och
skamlosa. Men den ofdrskrackta och envisa Ethel visste att hon ville skriva musik och for det
behovde en grundlig musikutbildning av basta slag. Da det ganska outvecklade engelska
musiklivet inte kunde erbjuda detta tog hon sig i till konservatoriet i Leipzig och studerade dar.
Ethel Smyth var produktiv; opuslistan blev mycket lang och innehaller bla sex operor. Hon
arbetade ofortrottligt for att fa sina verk framférda med ganska stor framgang. Betraktat ur vart
perspektiv framstar uppsattningen av operan Der Wald pa Metropolitan i New York 1903 som
den mest prestigefyllda framgangen. Det skulle dréja dnda fram till 2016 innan Metroplitan
satte upp en opera av en kvinnlig kompositor, da Kaija Saariahos LAmour de loin.



Ethel Smyth skrev flera bocker, bl a en sjalvbiografi, och blev engagerad suffragett genom
vanskapen till rorelsens ledare Emmeline Pankhurst och hennes dottrar. Suffragetternas
signaturmarsch, March of the Women givetvis komponerad av Smyth, dirigerade hon med sin
tandborste fran cellen under en av sina fangelsevistelser.

Liksom de flesta framgangsrika kvinnor forsvann Ethel Smyth och hennes verk fran
offentligheten efter henne déd men i var tid har hennes musik borjat atervanda i
konsertrepertoaren.

Circuits (1990) av Cindy McTee

Circuits betraktar McTee som sitt forsta “mogna” verk for blasare. Stycket spelades forst i Kansas
City 1991 pa den arliga stora blasorkesterkonferensen, CBDNA, och blev sedan snabbt ett
populart verk pa orkesterrepertoaren i USA.

Titeln Circuits, som kan 6versattas till kretsar eller cirklar, askadliggor flera viktiga aspekter av
McTees musikaliska sprak som ofta har cirkulara strukturer i form av ostinaton, dvs monster
med aterkommande korta sektioner och en kontinuerlig, rorlig energi genom sextondelar i ett
konstant tempo. Verket innehaller ocksa jazzmusikaliska element och McTee leker med
tonmaterialet genom synkoperingar, plotsliga transponeringar och teman som stalls mota
varandra pa ovantade vis.

Cindy McTee (f.1953) ar en amerikansk tonsattare fran Tacoma, Washington, utbildad vid Yale
University och i Krakow, Polen, for bl a Krzysztof Penderecki. Hon har en omfattande opuslista
med manga verk for blasare, ofta instrumenterade bade for blas- och symfoniorkester. Circuits
ar ett av dem McTee orkestrerat for bade blas- och symfoniorkester.

McTee har undervisat vid University of North Texas College of Music som ocksa har en utmarkt
och stor sk symphonic band som typiskt har 3-5 klarinetter i varje stamma och kan ha
slagverkssektioner pa atta musiker eller fler.

Tre satser ur Svit ur Eldfdgeln (1919) av Igor Stravinskij (1882-1971)

Stravinskij - Den ryska perioden

Baletten Eldfdgeln, originaltitel pa franska L’Oiseau de feu, var Stravinskijs forsta balett av tre
komponerade for ryska baletten i Paris. Tillsammans med Petrousjka (1911) och Varoffer (1913)
var Eldfdgeln verket som gjorde Stravinskij internationellt kand.

Stravinskij skrev dem relativt tidigt i livet under sin s.k. ryska period da han anvénde sig av ryska
teman och rysk folkmusik som musikaliska element. Baletterna ar stort orkestrerade i en stil
som fortfarande har mycket av senromantikens karaktarsdrag, d v s storslagen, kraftfull gestik
och emotionellt laddad. Speciellt i Eldfdgeln hor man tydligt Claude Debussys inflytande pa
Stravinskij, t ex dennes heltonskalor och expressionistiska orkestrering, men 6ver tid utvecklade
han mer och mer sitt hdgst personliga tonsprak som, nar det galler den ryska perioden,
kulminerade i Vdroffer 1913.

”Mir isskutsva” och Hur det kom sig att Stravinskij skrev baletter fér Paris.



Sergej Djagilev, fodd 1872, var en rysk konstkritiker och medgrundare av Mir Iskusstva, en
tidskrift och rorelse vars syfte var att sprida den samtida ryska konsten primart till den ryska
allmanheten och senare ut i Europa dar ryska konstnarliga stromningar kom att fa stort
inflytande pa utvecklingen langt in pa 1900-talet.

Efter att ha emigrerat till Paris 1906 blev Djagilev balettimpressario da han startade Ryska
baletten. Genom sina exceptionella dansare som t ex Tamara Karsavina och Vatslav Nizjinskij,
liksom kreativa samarbeten med konstnarer och forfattare, blev Ryska baletten mycket
framgangsrik och senare inspiration till Svenska baletten i Paris, Jean Borlins skapelse.
Djagilev hérde 1909 ett framférande av Stravinskijs Fireworks och bad strax Stravinskij att
komponera en balett utifran folksagan om Eldfageln, for Paris.

Stravinskij skrev de tre scenerna i en akt mellan november 1909 och maj 1910, koreografin
gjordes av Mikhail Fokin. Stravinskij, val medveten om hur betydelsefullt det var att hans forsta
bestéllningsverk blev en framgang, narvarade vid samtliga repetitioner. De leddes musikaliskt
av Gabriel Pierné som dirigerade det succéartade forsta framférandet i juni. Succén kom trots
att forestallningen var langt ifran perfekt, dansarna missade flera av sina entréer eftersom
Stravinskij hade andrat musiken gang pa gang under repetitionerna.

| ett nafs gjorde Eldfageln Stravinskij till en kand kompositor sa for att fa musiken spelad i fler
sammanhang sammanstallde Stravinskij snabbt en orkestersvit fran balettmusiken. Den forsta
svitens orkestrering var for stor och alltsa dyr vilket férsvarade uppféranden sa 1919 kom en ny
svit for mindre orkester. Sviten reviderades en sista gang 1945 da antalet satser utokades till
tio.

Eldfageln - Den ryska sagan ar en kamp mellan det onda och det goda dar den vackra
Eldfageln star for godheten och ondskan representeras av trollkarlen Kosjtjej. Denne férvarar
sin sjal i en korg och sa lange sjalen forblir i korgen ar han ododlig. Protagonisten ar den yngste
tsarevitj, lvan, som gar pa jakt och foljer en eldfagel in i Kosjtjejs magiska tradgard. Dar fangar
han henne men later sig 6vertalas att sldappa henne fri. Eldfageln ger honom en gyllene fjader
som ska hjalpa honom om han hamnar i néd. Darefter borjar lvan leka med nagra flickor som &r
Kosjtjejs fangar. Han foljer dem till slottet och tillfangatas dar av Kosjtjejs monster. Just som han
ska forstenas minns han fjadern och eldfageln kommer till hans raddning. Nar eldfageln
uppenbarar sig efter lvans nodrop leder hon in Kosjtjej och hans man i en vild dans - Kosjtjejs
infernaliska dans - som pagar tills de faller utmattade till marken. Eldfageln vyssar da Kosjtjej
och hans trotta sallskap till somns med en vaggsang — Berceuse - illustrerat av solofagotten.
Sedan leder Eldfageln over Ivan till 4gget med Kosjtjejs sjal — Final - lvan krossar dgget med
Kosjtjejs sjal och den ondes makt &r borta, hans slott forsvinner, alla fangar 16ses ur sin
fortrollning, bland dem en prinsessa Ivan alskar och nu kan gifta sig med. Finalen slutar med ett
orgiastiskt, magnifikt och storslaget klimax!

Text: Lena Haag



